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2014 was the hundredth anniversary of the first piece Tarragona-born Tomás 
Aymat ever wove.1 This was the first step in what, many years later, would come 
to be known as the Catalan Tapestry School. A century is a good round number 
that invites us to look back and take stock. But no dip into the history of the 
School would be complete without looking at Carles Delclaux, the last of its 
artistic directors. 2014 was also the forty-seventh anniversary of this prolific 
creator’s start as a weaver.

Delclaux was born in Sant Cugat del Vallés (Barcelona) in 1951. When he 
was still very young, he became interested in painting and began studying 
under Joan Tortosa. At sixteen, he started working at Alfombras y Tapices 
Aymat, a company that had been located in the town since the 1920s. From 
then on, weaving was his life: Delclaux lived his weaving and wove his life. Its 
close ties with his life mean his work can be read like a biography, because the 
artist, sometimes boldly and others discouraged, often with humour and at 
times sarcastically, poured himself into his work. Researching it, therefore, is 
like writing a chronicle of his life. An artistic life that can also be interpreted 
musically, as Delclaux never ceased to compose, in his own way, a concert that 
goes back and forth over a few sonorous themes: the self, women and nature.

Opening

In 1968, when he joined the staff at Aymat, the company was living a sweet 
moment: it had gained international renown and moved comfortably in the 
circles of a new style, similar to the trends of the New Tapestry movement. 
Delclaux fit in here like a spindle whorl on a spindle. He took on board the 
new formulas used in the workshop quickly, the volumes, the unorthodox 
stitches, the new materials, the move away from figurative art, etc. And he 
quickly started to take part in the weaving of works designed by Josep Grau 
Garriga, who was the artistic director of the tapestry department from 1957. 
But these high points aren’t often perceived by those living them as what they 
are: the beginning of the end. Just a few months later, Grau began distancing 
himself from the factory in pursuit of personal success. Josep Royo, who took 

1	 Revista de la Escóla 
de Decoració, Barcelona, 
Year I, First quarter, 
March MCMXIV. pp. 34-35.  
https://bit.ly/2w5rMp0.  
Tomás Aymat (Tarragona 1891 
-Barcelona 1944).
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over for him, would leave Aymat as well, in 1970, to seek his artistic fortune in 
Tarragona, working with Miró and Maeght.

 Delclaux took over management of the workshop then, aged just nineteen, 
full of self-confidence, which would always be one of his most characteristic 
traits. This security gave him the courage he needed to start working on a 
personal line that, without going against everything he had learnt in the 
workshop, pushed him imperceptibly towards the path of tradition. Returning 
to their craft, for good professionals, is more than a desire; it is a need. Early on, 
Delclaux felt the expressive limits of the New Tapestry’s gestural textiles, proved 
its effect to be greater than its eloquence, and chose not to be bound by such 
narrow constraints. This early intuition of reality led him to become interested 
in the trade. He registered at the Massana School, where he took classes on 
restoring tapestry and learnt classical techniques. For years, he combined this 
schoolwork with his full-time job. This shows another of his characteristics: 
hard-working.

Daring and tenacious; unorthodox and traditional. Opposing elements 
blended into an emulsion that would always define his work. It is no surprise, 
then, that these early years gave rise to, almost simultaneously, a piece like his 
Tapis-Is (a three-dimensional textile piece in line with the flashier Polish or 
Yugoslavian productions) and La llegada de la esperanza, in which he returned 
to flat stitching and figurative representation. And he would never leave this 
fusion/contrasting line of work, although, naturally, some elements stood out 
above the others, depending on the piece.

In 1974, he had to do military service, which took him away from his position 
at Aymat and he never returned. The company fell into an inexorable decline 
that would end with its closing in 1980. Why is Delclaux, then, considered the 
heir of the Catalan Tapestry School? Let’s have a look.

Gestation of an artistic figure

His time in the military on Menorca didn’t keep him away from his vocation, 
as he juggled his obligations as a soldier with his devotion to weaving in his 
free time. It was a time of personal growth, in which he decided to begin an 
independent life.

On his return to Catalonia, he moved into Can Monmany in Valdoreix, 
a town on the outskirts of Barcelona, where he helped organise the small 
workshop of Mercè Diogéne and Cecile Dedieu. But he still did not abandon his 
own work, which he continued on a loom in his home.

His work continued oscillating between tradition and the heterodoxy that 
he didn’t seem completely satisfied with, because to express himself he needed 
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material means he didn’t have. His good relationship with his former boss, 
businessman Miguel Samaranch, encouraged him to ask the man for those 
means. Delclaux returned to Aymat and found it completely changed. In just 
a short time, it became clear the factory was in crisis: rug production, which 
was what sustained the factory financially, couldn’t compete with products 
from Asia that were invading the market, and the tapestry department was 
languishing without its former members. Samaranch offered his former artistic 
director the chance to move to Girona, with support from the city council, 
giving him some of the looms and tools from the workshop. Without a moment 
of doubt, with his characteristic decisiveness, he left Can Monmany and set up 
a shop in Girona, opening up a workshop on Carrer Força, very close to the 
cathedral, almost immediately.

His personal and artistic life were beginning to mature. He became a popular 
figure in the city, students came from various locations and he began to get 
commissions from decorators, hotels, banks and private homes. His tapestries 
were filled with flowers, butterflies and birds, not only an ode to nature but also 
a metaphor for the plenitude he felt. Women, as the focal point of life, also had 
a central role in his tapestries from this period, and to highlight their beauty, 
Delclaux employed a balanced, intelligent use of a highly varied selection of 
textile resources. His best piece from that time, perhaps of his whole career, is 
L’Empordanet, a huge tapestry that summed up the highest achievements of his 
inspiration and his trade.

L’Empordanet. (detail from portrait 
of Teresa). Size: 340 x 700 cm. 
1980. Carles Delclaux Archive. 
Photos: Carles Cabanas.
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In 1984, the small workshop on Carrer Força moved into the new cultural 
centre the city council had opened at the former convent of La Mercè. Here, 
the municipal authorities set up the rest of the looms from the factory in 
Sant Cugat, after reaching an agreement with Samaranch to purchase them. 
Carles Delclaux led this workshop for twenty-five years, following the same 
rules that had applied at Aymat, using the same tools and seeking the same 
goal of creating an artistic industry with its own character for Catalonia. This 
pursuit of goals, continuity of methods and tools, and use of the brand Escola 
catalana de tapís (Catalan Tapestry School), which Samaranch used to identify 
his production from the 1960s, allow us to say, without qualms, that Delclaux 
was the most resolute director of that School.

Maturity

It is clear that, over a long career, any artist’s work changes. This is even 
more true of the work of an artist like Delclaux, who so faithfully conveyed 
his own experiences. After the hopes and dreams of his youth, which are 
celebrated enthusiastically in the tapestries of that period, maturity brought a 
certain disenchantment. His work continued to focus on the same topics, but 
his perspective and technical means to convey them were transformed. His 
language became simpler, bordering on abstraction, although his discourse is 

La Mercè Cultural Centre.  
Girona. Loom room.  
Photos: Laura de la Calle Vian.
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clear: from praising women he moved to reproach, from tribute to spite, from 
trust to scepticism. Nature no longer has the same vitality it did before, the 
exuberant flowers are gone, the butterflies are just an outline, and everything 
takes on the sharp edges of irony. The final tapestries show a Delclaux who 
was both hurt and caustic, but would never let himself be taken down. Perhaps 
to fill the hole left, both in his soul and his workday, by that quasi-pantheistic 
harmony conveyed in his tapestries, his work turned to a more elemental focus: 
the resources of the trade. This brought forth a series of textiles that reinterpret 
old paragons of women’s fashion, but with a masculine power that makes them 
very attractive pieces.

The long and intense professional life of this artist isn’t only reflected in 
his own creations. He spent a significant part of his time translating the 
works of others. This shows Delclaux’s skill, who like any good actor adapted 
to the artistic peculiarities of a wide range of men: Tharrats, Subirachs, 
Beulas, Millares, Llosas and many others. This flexibility is indisputable proof 
of his skill.

This brief portrayal of Carles Delclaux wouldn’t be complete without a look 
at his teaching, which he did without pause from the very beginning: first at the 
Aymat workshop, then at the gypsy craftsmanship school Campo de la Bota, 
later at Can Monmany and, finally, in Girona at his workshop on Carrer Força 
and at the La Mercè cultural centre. Numerous students of his have set up small 
workshops all over Catalonia, putting down roots for this art form that had no 
tradition in Catalonia.

Corintio. Size: 204 x 300 cm. 2008. 
Photos: Laura de la Calle Vian.
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To be continued

The abundant work of this creator, with more than four-hundred tapestries 
woven personally or under his tutelage and still counting, deserves a 
monograph studying his life and work in depth.2 I have spent the last few 
years working on this, doing field work that was not only very absorbing and 
enriching but also very pleasant. I hope this monograph will soon be available 
in bookshops, entitled DELCLAUX. LA VIDA EN UN HILO, a summary of the 
meaning of his work, which is also his life.   

 San Félix y la catedral.  
Size: 160 x 262 cm. 2004.  
Cardboard by Pere Llosas.  
Photos: Laura de la Calle Vian.

2	 �BORRÁS, María Lluïsa, 
Delclaux, artista y mestre 
del tapís. Col·legi Oficial 
d’aparelladors i Arquitectes 
Tècnics de Girona. 
Girona. 1991.

	� CALLE VIAN, Laura 
de la, La Edad de Plata 
de la tapicería española. 
Fundación Universitaria 
Española. Madrid. 
2013. (About Delclaux: 
pp. 212‑214 and 357-364).

 La princesa de Éboli. (detail)  
Size: 179 x 338 cm.  
1988. Cardboard by  
Josep Maria Subirachs.  
Photos: Laura de la Calle Vian.
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Lirios, cardos, corazones. Size: 130 x 160 cm. 1980. (CLOSE-UP) 
Lirios, cardos, corazones. Medidas: 130 x 160 cm. 1980. (detalle)


Photo / Foto:  


© Archivo de Carles Delclaux 
© Carles Delclaux Archive
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Carles Delclaux
Punto y seguido de la Escuela catalana de tapiz


por Laura de la Calle Vian 
Doctora en Historia del Arte. U.C.M.


En 2014 se cumplieron cien años desde que el tarraconense Tomás Aymat tejiera 
su primera obra1. Éste fue el hecho inaugural de lo que muchos años después 
llegaría a conocerse como Escuela catalana de tapiz. Un siglo es un periodo 
redondo que invita a hacer balance, pero este sondeo en la historia de la Escuela 
no estaría completo si no nos refiriéramos a Carles Delclaux, el último de sus 
directores artísticos. En 2014 se cumplieron también cuarenta y siete años de 
dedicación al arte de los lizos de este fecundo creador. 


Delclaux nace en Sant Cugat del Vallés (Barcelona) en 1951. Siendo muy niño 
despierta su vocación por la pintura, que comienza a practicar bajo la tutela 
de Joan Tortosa. Con dieciséis años se incorpora a la plantilla de Alfombras y 
Tapices Aymat, empresa asentada en la localidad desde los años veinte. A partir 
de ese momento su vida es inseparable del telar: Delclaux vive lo que teje y teje 
lo que vive. Esta fuerte dependencia vital hace que su obra pueda leerse como 
una biografía, porque el artista, unas veces con osadía, otras con desaliento, 
a menudo con humor y en ocasiones con sarcasmo, se vacía en su obra sin 
reservas. Indagar en ella es, por tanto, escribir la crónica de una vida. Una vida 
de artista que puede interpretarse también en clave musical, pues Delclaux no 
ha cesado de componer, a su modo, un concierto que va y vuelve sobre unos 
pocos temas sonoros: el propio yo, la mujer y la naturaleza. 


Obertura


En 1968, fecha de su incorporación a la plantilla de Aymat, la empresa está 
viviendo un momento dulce: ha alcanzado proyección internacional y se mueve 
con soltura por las inmediaciones de un nuevo estilo, próximo a las tendencias 
de la Nueva Tapicería. Delclaux encaja en este ambiente con la precisión de la 
fusayola en el huso. Asimila las nuevas fórmulas que se practican en el taller 
con presteza —los volúmenes, los puntos heterodoxos, la inclusión de nuevos 
materiales, el abandono de la figuración, etc.—, y puede en seguida participar 
en el tejido de las obras diseñadas por Josep Grau Garriga, que desde 1957 es el 
director artístico de la sección de tapiz. Pero estos momentos cumbres no suelen 
percibirse, por aquellos que los viven, como lo que a menudo son: el principio 
del fin. Apenas unos meses después Grau comienza a desvincularse de la 
fábrica, persiguiendo el éxito personal. Josep Royo, que le sustituye en el puesto, 
dejará también Aymat en 1970 para hacer fortuna artística en Tarragona, 
colaborando con Miró y Maeght.


Delclaux se hace cargo entonces de la dirección del taller con diecinueve 
años, lleno de una confianza en sí mismo que será siempre una de sus 
características personales. Esa seguridad le proporciona el coraje necesario 


1	 Revista de la Escóla 
de Decoració. Barcelona: 
la Escola, 1914-19_?. Año I 
(marzo, 1914), pp. 34‑35.  
https://bit.ly/2w5rMp0. 
Tomás Aymat (Tarragona 1891 
-Barcelona 1944).
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para comenzar una línea de trabajo personal, que, sin contrariar totalmente lo 
aprendido en el obrador, le empuja imperceptiblemente hacia los derroteros de 
la tradición. Volver al oficio es, en los buenos profesionales, más que un deseo, 
una necesidad. Muy pronto Delclaux ha sentido los límites expresivos del 
gestualismo textil de la Nueva Tapicería, ha comprobado que su efectismo es 
mayor que su elocuencia y no desea encerrarse entre muros tan estrechos. Esta 
temprana intuición de la realidad le hará interesarse por el oficio. Se matricula 
en la Escuela Massana, donde recibe clases de restauración de tapices y aprende 
las técnicas clásicas. Durante años hará compatible esta doble jornada de 
trabajo. Aquí despunta otro de los rasgos de su temperamento: la laboriosidad.


Audacia y tenacidad, heterodoxia y tradición. Elementos confrontados, 
pero emulsionados, que definirán siempre su obra. No puede extrañar 
entonces que se den en estos primeros tiempos, de forma casi simultánea, una 
pieza como su Tapis-Is —objeto textil tridimensional en línea con las más 
llamativas producciones polacas o yugoslavas— y La llegada de la esperanza, 
donde vuelve al punto plano y a la figuración. No dejará ya nunca esta línea 
de fusión‑contraposición, aunque, como es natural, algunos componentes 
destacarán sobre los otros en según qué obras. 


En 1974 su incorporación al servicio militar le separa de su puesto de trabajo 
en Aymat, al que ya no volverá. La empresa inicia una imparable decadencia 
que precipitará su cierre en 1980 ¿Qué permite entonces considerar a Delclaux 
continuador de la Escuela catalana de tapiz? Veámoslo.


Gestación de una personalidad artística


Su época militar en Menorca no supondrá un corte en su vocación, pues 
conciliará sus obligaciones de soldado con la dedicación al telar en sus horas 
libres. Es un tiempo de crecimiento personal en el que toma la decisión de 
iniciar una vida independiente. 


De vuelta a Cataluña se instala en Can Monmany, en el municipio 
barcelonés de Valldoreix, donde ayuda a organizar el pequeño taller de Mercè 
Diogéne y Cecile Dedieu. Tampoco abandona su propia obra, que continúa en 
un telar instalado en su casa. 


Sigue en su trabajo ese vaivén entre la heterodoxia y la tradición que no 
parece satisfacerle del todo, porque para expresarse necesita algunos medios 
materiales de los que carece. La buena relación que mantiene con su antiguo 
jefe, el empresario Miguel Samaranch, le anima a dirigirse a él para solicitar 
esos medios. Delclaux regresa a Aymat y lo encuentra todo cambiado. En 
poco tiempo se ha puesto de manifiesto la crisis en que se hunde la fábrica: 
la producción de alfombras, que era su sostén económico, no puede resistir 
la competencia de los productos orientales que invaden el mercado nacional, 
y la sección de tapiz languidece sin sus antiguos componentes. Samaranch 
ofrece a su último director artístico la posibilidad de instalarse en Gerona, 
con el apoyo de su ayuntamiento, entregándole algunos de los telares y 
herramientas del obrador. Sin la menor duda, con la decisión que le es propia, 
abandona Can Monmany y se afinca en Gerona, abriendo inmediatamente 
un taller en la calle Força, muy cerca de la catedral. 


Su vida personal y artística alcanza una incipiente madurez. Se convierte en 
un personaje popular en la ciudad, llegan alumnos de distintas procedencias, 
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comienza a recibir encargos de decoradores, hoteles, bancos, particulares. 
Sus tapices se llenan de flores, mariposas, pájaros, que son además de un 
canto a la naturaleza, una metáfora de la plenitud que siente. La mujer, como 
punto en torno al que gira la vida, ocupará el lugar central en los tapices 
de esta época, y para poner en valor su belleza, Delclaux utiliza una mezcla 
equilibrada e inteligente de los recursos textiles más variados. La mejor obra de 
entonces — quizá su mejor obra sin más— es L’Empordanet, un gran tapiz que 
compendia lo más logrado de su inspiración y de su oficio.


En 1984 el pequeño taller de la calle Força traslada sus pertrechos al nuevo 
Centro Cultural abierto por el ayuntamiento en el antiguo convento de La 
Mercè, donde las autoridades municipales instalan el resto de los telares que 
permanecían en las dependencias de la fábrica de Sant Cugat, tras llegar a un 
acuerdo de compra con Samaranch. Carles Delclaux regirá este taller durante 
veinticinco años, siguiendo las mismas pautas de trabajo que había practicado 
en Aymat, utilizando sus herramientas y persiguiendo la misma finalidad de 
dotar a Cataluña de una industria artística de marcado carácter propio. Esta 
persistencia de objetivos, la continuidad de métodos y herramientas, así como 
el uso del marchamo Escola catalana de tapís, con el que Samaranch quiso 
identificar su producción desde los años sesenta, permiten calificar sin reparos a 
Delclaux como el más perseverante director de la misma.


L’Empordanet. (detalle 
del retrato de Teresa). 
Medidas: 340 x 700 cm. 1980. 
Archivo de Carles Delclaux. 
Fotógrafo: Carles Cabanas.
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Tiempo de madurez


Es obvio que durante una larga carrera la obra de cualquier artista cambia, 
cuánto más la obra de un artista como Delclaux que traduce tan fielmente 
sus experiencias vitales. Después de las esperanzas y deseos de la juventud, 
que con entusiasmo celebraban los tapices de aquella etapa, llega con la 
edad madura el tiempo del desencanto. Sus obras siguen girando en torno 
a los mismos temas pero la mirada y los medios técnicos para expresarla se 
transforman. Su lenguaje se simplifica, raya en la abstracción de las formas, 
aunque su discurso es claro: de la loa a la mujer ha pasado a la recriminación, 
del homenaje al despecho, de la confianza al escepticismo. La naturaleza ya no 
luce con la lozanía anterior, las exuberantes flores se despojan, las mariposas se 
esquematizan y todo parece adquirir los agudos bordes de la ironía. Los últimos 
tapices muestran a un Delclaux entre dolorido y mordaz, pero que no se deja 
abatir. Quizá para llenar el hueco que ha dejado, tanto en su ánimo como en su 
jornada laboral, aquella armonía cuasi panteísta que traducían sus tapices, hace 
pivotar su trabajo sobre el eje más elemental: los propios recursos del oficio. Así 
nace una serie de textiles que reinterpretan los antiguos dechados de costura 
femeninos, pero con una potencia varonil que los convierte en obras muy 
atractivas. 


Centro Cultural La Mercè. 
Gerona. Sala de telares. 
Fotógrafo: Laura de la Calle Vian.
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La dilatada e intensa vida profesional de este artista no se agota en sus 
propias creaciones. Una parte importante de su tiempo ha sido dedicada a la 
traducción de la obra de otros. Aquí luce la destreza de Delclaux que, como 
un buen intérprete, se adapta a las peculiaridades artísticas de hombres tan 
diversos como Tharrats, Subirachs, Beulas, Millares, Llosas, y tantos otros. 
Esta elasticidad es una prueba indiscutible de su capacidad.


Corintio.  
Medidas: 204 x 300 cm. 2008. 
Fotógrafo: Laura de la Calle Vian.


La princesa de Éboli (detalle). 
Medidas: 179 x 338 cm. 1988. 
Cartón de Josep María Subirachs. 
Fotógrafo: Laura de la Calle Vian.
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No quedaría bien pergeñada esta breve semblanza de Carles Delclaux si no 
nos refiriéramos a su actividad docente, que ha ejercido sin pausa desde los 
comienzos: primero en el obrador de Aymat; después en la Escuela de artesanía 
gitana del Campo de la Bota; más tarde en Can Monmany; por último en 
Gerona, en el taller de la calle Força y en La Mercè. Sus numerosos alumnos 
han ido instalando pequeños talleres por toda la geografía catalana, que han 
conseguido arraigar un arte que en Cataluña carecía de tradición. 


Punto y seguido


La obra abundantísima de este creador —que supera los cuatrocientos tapices, 
tejidos personalmente o bajo su dirección, y que continúa afortunadamente— 
merecía una monografía que estudiara en profundidad su trayectoria vital 
y artística2. A esa ocupación he consagrado los últimos años, haciendo un 
trabajo de campo, que además de absorbente y enriquecedor, ha sido muy grato. 
Esperemos que pronto podamos ver en las librerías esa monografía, cuyo título 
—“DELCLAUX. LA VIDA EN UN HILO”— pretende sintetizar el significado 
de una obra que es a la vez una vida.  


2	 Han sido publicados 
dos breves estudios previos:
BORRÁS, María Lluïsa, 


Delclaux, artista y 
mestre del tapís, Col·legi 
Oficial d’aparelladors 
i Arquitectes Tècnics 
de Girona, Girona 1991.


CALLE VIAN, Laura de 
la, La Edad de Plata de 
la tapicería española, 
Fundación Universitaria 
Española, Madrid, 
2013. (Sobre Delclaux: 
pp. 212‑214 y 357-364).


San Félix y la catedral.  
Medidas: 160 x 262 cm. 2004. 
Cartón de Pere Llosas.  
Fotógrafo: Laura de la Calle Vian.
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